Si ringrazia | " 1lstituto per i B e ni -RoAagha pert averel |, C
promosso questo studio e concesso | "utilizzo dell
sede dell a Biblioteca Guglielmi dell’”Il bacn.
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Di proprieta del Real e Collegio di Spagna dal 187
Artistici, Culturali e Naturali della Regione ErfRiamagna dal 2011, Palazzo Leoni, con i suoi affreschi, si
qualificacome un episodio fondamentale per la civilta del fregio cinquecentesco rappresentata, qui, da due
cicli narrativi eseguiti alla meta del XVI secolo nelle sale del piano nobile. Dedicati rispettivamente al 1l e al
'V | i Breideedie¢ dbhdotti con varie opinioni a Nicolo d
in misura maggiore di guanto si crede” (Zucchini)
particolari, perfettamente rispondenti al verso debema: una fedelta a Virgilio senza precedenti(1). Di
guesta caratteristica, ravvisata dal Boscholoo e sottolineata altrove da De Jong (2), spiegai le motivazioni

nel 2011 in wun saggio sull i conografi apamssa di pi
dall "l stituto Beni Cul turald@ che in quell’”anno a
visitabil e, organi zzando nei due wvasti ambient i d

che restituiva alla cittana pagina di storia pressoché sconosciuta valorizzando gli affreschi, restaurati per
cura del Reale Collegio di Spagna con un cantiere concluso nel 2008. Prendeva forma, cosi, una vicenda
dimenticata rappresentata prima di tutto dal palazzo e dai suoi pedgri (4): Ludovico Leoni che nel 1519

ne affido il cantiere a Girolamo da Treviso in collaborazione con Sigismondo Bargellesi, autore delle
decorazioni in macigno, e Vincenzo soprannominato Camillo, il quale acquistd nuovi caseggiati e prosegui i
lavori nel 1549, mentre a Bologna si concludeva il Concilio di Trento e prendeva forma la dimora del
cardinal Giovanni Poggi: un evento e, forse, anche una sfida. Per quanto riguarda la paternita del progetto,
Sighinolfi suggerisce il nome del Terribilia, abkeéntonio Morandi (5): una proposta sensata dal punto di
vista dello stil e, e compatibile con il decor o de
che ho ravvisato nella grande sal a, dca puntdtoodeld o i n
personaggio raffigurato al margine (6) (ill. 1).

Nel 1569 e nel
nipote di Vincenzo Camillo
ordino altri “
all ' epoca | a
finita e si trattd quindi di un
intervento di superficie per il
quale e opportuno il riferimento
a Francesco, il figlio del Terribili
(7).

Ai Leoni il palazzo appartenn
fino al 1709 quando, in assenz
di una discendenza maschile
Maria Caterina lo porto in dote
al conte Pier Paolo Malvazz
Locatelli della Selva. Dalle nozZe
nacque l'ultimo aristocratico che potesse fregiarsi di quel cognome, Vincenzo Malvezzi Locatelli Leoni
Q7152 775) , cardinale dal 1753. Con il porporato, |
dimora di va Marsala visse una stagione spettacolare e nella seconda meta del XVIII secolo si allesti, nel
salone, il teatro dell’ Accademia dei Rovinat.i i st



giovo alla conservazione degli affreschi. Forsergeo in quelle circostanze due dei diciotto riquadri che
compongono il fregi o dEmidecSadcassivamente doestabila @ovendutio @lr o
Sedazzi, il pittore che ebbe la malaugurata idea di intervenire sugli affreschi con il fiGuizstardi (8). Nel
1929, probabilmente a seguito della rimozione di una controsoffittatura nella sala minore, svanirono altri
due episodi (9) . Per fortuna quell’intervento seg
palazzo e lipubblicoin un volume con le litografie di Angiolini che documentano le scene mancanti
del |l " antisal a (10). Nel 1876 il compl esso vent
L'’altro capitolo recuperato €& | a uitd dabdenndeariceecltec ad e i
infatti, Vincenzo Leoni, detto Camill o, fu tra i
fratello del cardinal Paleotti, Camillo, imparentato con i Leoni; i bolognesi la conoscevano come Accademia
del P ahétsiotrbvavp aella strada omonima che ora si chiama via San Giorgio, nella dimora dei
Torfanini; era un luogo del pensiero, e li si studiavano i classici. Anche nel nostro palazzosi leggevano le
humanaelitterae | n un’' epoca di t apardzmaxa ib latino dégli mnticki elcgsr e ”
confrontava sui cambiamenti che derivavano dal dialogo tra le arti figurative e le parole degli antichi: un
modo di comunicare nuovo del gual e i fregi furon
com. verbale), dall®omus Cardinalid i Giovanni Pogagi alla sede dell”
trascurabile della vicenda intellettuale bolognese, e in quello scacchiere casa Leoni fu una realta rilevante.
L’inventari o derksbaotoldnielnel 2011ene docutnentadl sapeee, La libreria si trovava
nei due ambient. dove si snodano i fregi, in par
Biblioteca Guglielmi che rilancia, in tal modo, la vocazione del luogotaliald_o dimostra il recupero, nel
corso dei restauri, di un ciclo di pitture emblematiche |sp|rate alla filosofia ermetica che penetrava, con i
suoi arcani, nei cenacoli vicini al palazzo, e sopratt
in casa di Achill e Bdeglicg
ambienti di studio, ed e presente, infatti, nell§
biblioteca di San Giovanni Evangelista a Parma dove
trovano elementi di derivazioneomune: il leone e lay
civetta, ad esempio, simboli di saggezza raffigurati
anche nel salone Leoni (ill. 2) (1Z)uisi allineavano i
volumi, ed esistevano sicuramente dei ballatoi simili al
“pont e movi bil e, per ut il
visto dal Malvasia piu di un secolo dopo in Palazzo
Fava. Diversaente, sarebbe statouno spreco di




tempo e di denaro rappresentare tutti gli elementi narrati, inafferrabili a una visione a distanza. Da i,

Vincenzo ripercorrevaisivamente
il poema.

ricevimenti intellettuali.

scomparti che si aggancianm

La presenza di pitture aderenti al
testo -una versione dal latino fatta
in pittura- e di un ciclo ermetico
i spirato all’> Orapol
che in quel palazzo avvenissero

Lungo i freqi, il latino classico del
poeta scorre, e anima dli

successione, come arazzi sospesi.

o [SET-MIHISL S OLYMPVS 4 E cosi, per incanto, chiunque
varchi la soglia del piano nob#ei i mmer ge nbEndidegocaieaanilernoealitdl altd récuperate
dai restauri. Col pi sce, i n pr i nmagcodrente ¢po la daia 1555 giat mo

ricordata (la stessa della nascita degli Arden
Sul crinale della meta del secolo Paeticadi

Aristotele suggeriva una modalita piu pausata
percio si apprezza, in queste pitture, uno sca
a fronte della rappreseamizione gremita degli#
affreschi di Scandiano (1540), e una poster
rispetto alle Storie di Camillali palazzo Poggi™
caratterizzate sovente da una simultaneit‘A
anche triplice degli episodi che animano og
scena, una considerazione che sembrerebb
escludee la destinazione originaria di quest
soggetto a Camillo Leoni, come gia proposto da

Béguin(13).
1 model | o di riferimento per quel
[ E'S B:GO.ND “VRE le edizioni a stampa. Si scorgono, r‘legli episodi, particolari minuscoli
DE LENEIDE DE che traduono ogni singolo verso. E alla fortuna di un patrimonio
| v'"fu librario, e di tavole illustrate, che si appoggia limmaginario del
i ‘ committente; e del pittore, i cui
:’ l'ibri” (Béguin). Nat ur allciohoevirdgiliang anc
E di palazzo Poggi, svolto da Nicoldo come un bassorilievo, richiamano
| editoria e |l a diffusione dell e
- Boschl oo, in questo piu che in alt
| | :{"; it g S attribui alla mediazionali un uomo di culturaQuale, a ogni effetto,
I ;,'157’[;",‘;, gy, era il padrone di casa. “o.mali nel
| ity ot il I ' ol a rpeneefioesi eraiadeguato in maniera altrettanto fedele alle
| S : tecniche dell’editoria. Certo, no
ikl Sebsti ano Cor r ad &neideti’'S¢asdinor Lednip pe®, d e |

era un accademico, ed € possibile che avesse imposto elementi

figurativi mirati. Chi veniva accolto al palazzo era introdotto al dibattito

sbirciando &Emeldedi zi

C

<

sul rapporto tra | a gpceheacconunaea cdn’ognimprolzalglicariecenzaiahcirablo a | o

intell ettual e di Camillo Pal eottii e di Achi

e



comprendere la cultura del padrone di casa. Significativamente, la scena che apre il sbomnade|
salone spiega la strategia delle immagini ginesiede al cicloNel riqguadro doveCapi e Timete discutono

sulcavallo di Tro@l. 3),v al ut ando | " opportunita di introdurl o r
programmatica il criterioc he r egol a | i conografi a, una <corrisp
rappresentazione. Nell affresco, |l a sequenza dei
del |l " osservatore con gl indveall a,ei i rphicort mrgeptea reid o
| "avverbio di l uogo “qui” insistito cui S i affid
schiera dei Dolopi, qui di Achille crudeld l& n d a , gui |l a flotta, q Weén,lllsavar
w.2930) . Un’' esegesi fatta con | e immagini: un’idea
artista intellettuale. Il complesso pittorico era nato da un programma iconografico preciso. |l palazzo era
frequentato dagli eruditi, et si st evano affinita con | a cultura d
contenere tradizioni di ver se, l a neoplatonica e
passioni riformiste, evangeliche; curioso dei reperti archeologidelta produzione letteraria del tardo

i mpero” (Fortunati)

Prevalente, nel dialogo intellettuale, il mito di fondazione che si esprimeva attraverso Virgilio, mediatore fra
tradizione classica enovatio cristaina Per | ' “ odi s s eeadélla stiipe |&imagcame ppe o g e r
per il ricorso alle fonti alla base dei cicli pittorici Leoni, si rinvia alla bibliografia citata e alla pubblicazione in
corso di stampa.

Pr eme, qui , evidenziare il gust o pericorddreealmendinai on e

dei prestiti dalle edizioni illustrate, evidente nella specularita tra il quarto settore del fregip €@mh y I NB & & :
del cavallo a Troiéill. 4)e il frontespizio del secondo libro deiNB YA S NB&  |j dzI (i NdEdothi ¢&aNBa R
latino dal protestante de Masures e dati alle stampe alLiamedl ean de TourneslDaAnci e
i, guel | ' i demeidedepalazzodaa vy a vafia pud’ dire che in quell
funzionasse come un denominatore comune. Quei quarti poderosi, inquadrati dal retro, rammentavano la
“fatalis machind di segnata dal FHistoire @e Troy@il incisa (ddl Bahasone ([1545):u n’
una veduta audace, con un fuori campo di maniera (15). La critica ricerco un modello per il cavallone di
Ludovico Carracci in palazzo Fava nella pulditine di Sebastian Brant (1502) (16), una stampa storica
ricordata a Scandiano e ricondotta, talvolta, alla scena di palazzo Leoni. In realta, pero, dopo i nostri studi
guell’  esempi o superato funziona <c¢come urnnizidecdelost am
Brant sull’”incisione del |l i onese; i qual e,
magari, guardo : i1 '
strasburghese per elaborare un
soluzione iconografica nuova.

Gli affreschi di palazzo Leoni erar}
piaciuti al Carracci, e gli avevan
fornito piu di uel Ba
ciclo dove | ’'"epi¢"
racconto per tutt
umanissima che cammina accant
all’  eroe ricalca |
vediamo nel XIll riquadro del salong"
9 O0dzo I 02y Rdz0S t Nf
reggia), mentre lavenus huranitasche
nel palazzo di via Marsala appare nella teofania della mandorla si trasforma in una donna cBwilme.
visione arcana raccontata da Virgilefiere appare ad Engéll. 6) sopravvive in palazzo Fava un ricordo

n el |ra d @deusa che fluttua davanti a Enea ma, e lo abbiamo detto, quegli elementi valgono come
modelli formali, poiché diverso & lo spirito dei fregi Leoni, precedenti, e centrati, come ravviso Claire



Robertson, sulla filologia del poema.
Ancora,inmeritodle edi zi oni il lustrate
progetto degli affreschi un prestito interessante si scorge

nella scena coff QAY INBaa2 RSt QBFHSNOA G 3
Nel riquadro, il piu pregevole del complesso, uno scorcio
audace richiama la xilogiafdeFuriosodato alle stampe dal

Giolito nel 1542(Funeralidi Brandimane(ill. 8,un’ i nci si o
che piacque agli artisti, e diventd famosa: ispird le storie
e 2 ariostesche di Baggiovara dipinte da seguaci di Nicolo intorno

ool v it al 1570(18) e ricomparve, due anni dopo, nel corteo ellittico

i r r primo rre o Bt
tie , o iny  Ef offer primo aporre il petto forte,

gerds Mmidivitbelod ot s ARV W cavalieri! OKppt & di&adovEdQ® y 15 é
A F A M E 7y nel wo cieco carcere nol ferre.

dharie g anedd iinati - Dolce.Proprio qui, in questa scena cavalleresca di palazzo

non mi mas  Ofeuri foi ; che [arian chiari ¢ illsfiri o

ch dumeiotneeme s LEONI doveil destriero evoca la cavalcatura di Ruggero
Ch'ad alma uile ¢ d"cltre macchie lorda b4 bellesss . a vieen de idi amantis . P H
: rappresentata in palazzdorfanini, si potrebbe scorgere un

CANTO
IN QVESTO Q_VARAN

fita con dur pouclle quitito Vausritia hattia fory
i efortindo leggiadramente dafoun manso

CANTO QVARANTESIMOTERZO.

r
rauiplio

intervento anche diretto di
Nicol o dell ™ Ab
ad introdurne il nome.Nella
FelsinaCarlo Cesare riferisce
due testimonianze importanti:
guella del Fontana, e i
commento di Bartolomeo Cesi

Si dol ev a, i

aver gqualch’ a

“mostrar ci o

stile” (parl

“gli fbsaeaei that

biasimava, per contro, Ia

maniera® mi nut a” d =5

fregi del quale in casa Leoni, ¢

Torfanini tanto | odati” gli par evano Eneidedipalezzoo si e
Fava,pi nobi |l e” del e‘gaurndm fnreddiao™ Sead a de’ Signorii Leo
qui , nessun dubbio sulla presenza di “Nicol o del
guando Cesi vi sit as sfasserno hote prave,a zicordigancheéroppoelontan, the & p o ¢ a
di pinto del salone era un’ideasua. Ma , sta di f
Di segno» all’™Accademia degl: Ardentii (21); conos:
aver saputo qualcosa.
CGrto e, che per Vincenzo Leoni dell’” Abate aveva
ponteggi per di pingere |l a “non mai a bastanza | c
riconosciuto. Angelo Mazza, in un saggio @wlg qui nulla si aggiunge, ha ripercorso la vicenda critica e

bi bliografica dell " affresco perduto (22). Ri mand
guell opera “di Nicolo” “sotto il P o ravanc wa cbmal P al
ri prodotta in“un quadro grande con cornice ner a,
(23).

1 passante che proveniva da via San Donato guard
il Presepe nel tenpo, Giuseppe Maria Mitelli(1674) e Gaetano Gandolfi (1768) ne avrebbero tratto

incisioni. E grazie a loro che lo conosciamo: ritoccato da Sedazzie restaurato nel 1819 dalGuizzardi, nel 1934
era ridotto a una larva e percio era stato cancellato. Svanivacos sott o | i ntonaco, u
dall o Zanotti, da Francesco Algarotti e da Luigi



deifregi. Che Vincenzo avesse chiesto al maestro di decorare anche il piano nobile lo si intuisce. Oretti

registrdo che |l a “Fugita di Enea, ed al tri var.i (
segnalarono la paternita abatesca dei fregi il Bassani e Girolamo Bianconi (25).
A meta 800, gl af freschi er dlnwe sarivefaeGaatana Gioedani (26 r t i
Curatore, in quegli anni, della pinacoteca della pontificia Accademia di Belle Arti di Bologna, il budriese
apprezzo | e “leggiadre inveanmntondivdebepatdazgoedl
maestro aveva rappresentato a Scandianintravedendovi un antefatto per palazzo Fava. Erano cosi
pregevol i, quegl i affreschi, per “la novita del
Ludovico se ne ricordd molti anni dopo nei fregi Fava, q u e | ciclo dove | " alta
attraverso | ehistoria) e sit etrasforrdae | In’  un racconto degli affetti.

Nel 900 Forattiakaotndxeaanote | la Enecwdgdl @afraca EL918).0dopo din |
lui Zucchinie ami no i | compl esso, e nel 29 pubblico alc
durante | a rimozione del controsoffitto (27). 1
durezza” (aveva osservataa al ad amo draolnittaan a“?s)e c cLd raef Iflr e
“guasto e ritoccato”, gl i toccd riconoscere e d
perplessita di Bodmer che ne | imito | ' ianlaaitick ent o
guardo a quei fregi con cautel a. Un anno prima Ve
pittore, € vero, ma il pal azzo all’epoca era “qua
guasta e ritoccata (29

Lo stato di conservazione dei dipinti ne determind la vicenda critica: un iter poco fortunato. Gli affreschi
sono “in pessime condizioni?”, rifletteva Emilian
giudi zio sull " i npteerrov,e ngtloi dpiarNiec o'ldoe tcelremi nant e” e
anche Sylvie Béguinnon si esprimeva (30). Insoluta, poi, la questione del riferimento al Pupini dei putti
utilizzati in funzione di t e r mi guide ottoedntessha i aitate, un
ma non piu esaminata.

La damnatio dei fregi continud con la storiografia successiva che marginalizzd la paternita abatesca
nonostante la citazione favorevole della Parma Baudille. Boschloo ebbe il merito di inquadrarezb pala
nella rassegna sulla civilta del fregio, & vero, ma a causa del degrado degli affreschi preferi mantenere il

ri serbo, e nell” 86 Benat.i resto deluso da quel

uréquipe* agguerritia’andl) .doRooch anche il De Jong non

problema della paternita degli affreschi fu evitato, e si preferi procedere secondo un percorso attento

all’”iconologia nei contributi d nese, Gl Gaviccheoli daroaltezno t s 0 n
parere negli studi gia citati, e della sottoscritta in un saggio iconografico integrato, per quanto riguarda

| "autografia, dai mol t i dubbi di
Nell ' insieme, i giudi zi oo,dkgpére il centmerdoidells Bergdmini chea s s a
nel 1986 restitui a Niccolo |l e “molteplici colte
potrebbe forse ancora orientare |l a ricercaedi u
scomparsa nel 2006. E in effetti, rimossi i ponteggi, affiorarono subito le affinita dei dipinti con le tecniche

di del |l Abate, elegantissimo e uso a una pittura
intuisce, qui, nella brevitael| tratto trasferita nell " affresco (
rapidita del di segno e nello scorcio delle figur
moderna» (Bergamini). Purtroppo, Wanda non vide mai il cantiere fintoma | e bast o0 quant
conservativo stava mettendo in luce per ri badir e,
del fregi o maggiore. “L"autografia di Nicol o pare
cond eto quell e che mi parvero soltanto ottimistich

narrativa, quasi nel gusto della miniatura cortese tardogotica, del favoleggiare che Nicold & unico a
possedere, come se intendesse seguire Wirgilvisualizzare il racconto della necessaria rovina di Troia reso
da Enea a Didone con un ritmo esaltante, fino alla scena che vede i fuggiaschi isolarsi sullo sfondo della citta



in flamme mentre il piccolo Ascaniou|l o s ol | eva | ' ampbakilentovarecun aufore a c ¢ o
diverso per inventare guella acculturata ma disinvolta traduzione del gruppo del Laocaovatedelle
sculture che Primaticcio aveva fatto formare a Rema&r cr eare | i ncanto dell o
luna e di quellacittd da gesta di paladini, per mostrare quaécor architettonico studiatissimo o le

mer avigliose ammonitrici appari zioni (di st
Sostanzi al ment e, sono d’accordo con | ei .Perpremami nat
cos a, restano da chiarire i t empi del cantiere. y
ma quell’'iscrizione, poi, non sSi trovo, mentre €
pittore dalla Franciaim t al i a” verso quell’ anno, vagheggiato d

documento (33). Né sembra sostenibile la proposta dello studioso, ripresa dalla Parma Baudille, di una
precedenza del cantiere di via Marsala rispetto ai lavori di palazzeggiP

Di sicuro, di qua e di l a da strada San Donato de
un’ autografia, bi sogna pensare a palazzo Leoni co
maestro nel 1 5 5t2 .dovema dver aepnonata |MNativita sottot ili portico; tuttavia é

i mprobabile che, in piedi S ui ponteggi, non entr
supporre una progettazione affrettiataol “diexcegmo .co
Forcirol i, “1 ed] essendo egl i ..di molta invenzione
da lui fatte coi propr.i di segni” (34). “La patern
oches$ potranno reperire in futuro, fu senz’altro ¢
met odol ogia affidata al progetto”. Cosi Ri ccomini
non riteniamo impossibile con la Bergaminiun i ntervento diretto dell ’ ar

autorevoli lo incalzavano: il cardinale aveva fretta (Riccomini, com. verbale); e con lui il re di Francia, Enrico
di Valois, che voleva il pittore italiano. Impossibile dire di no a un ncomar (e ri fi utare
Primaticcio). | lavori, percio, slittarono, si interruppero, e fu necessario cercare aiuti.
Nicol 0o ebbe “vari Scol ari ..quasi tutt Forestieri
bolognese con questa espressioneon € chi ar o, ma si sa che, al |’ erg
provenienza da una citta diversa.ln mancanza di testimonianze, € legittimo ipotizzare che il maestro
mettesse mano, gua e | a, ad al c u sdenadiiuplitdactbvata che pr i n
raffigura] QA Y IANBLada2 RSt f QIS3 ToEepitda ComaudBadiRspitio, quiNiBva $i racconta

l "irruzione dei greci nella citta addor mentat a,
tratto che si ravvisa in alcuni episodi si discosta dallo stile di altri scomparti.

Ma chi aiuto il maestro a terminare | ’impresa? L
Leoni nella basilica di San Maaortdad canoBenatanel pitenerb ¢che p a s ¢
ILYy O2y GNB (NI { I yi® gat GidachifoleyAnn® &h2 Irid@oroyle? promessa della
maternita di Maria alla Porta Aureaia opera di Lorenzo Sabatini (36). Qualche confusione ha ingenerato

l a siglapdMARL a, con |l a data “MDLVIII", sul bor d
esecuzione altrettanto non si puo dire per il riferimento al Taraschi cui Malvasia dirotto la tavola (37). Si
scorge, nella pal a, | a omaaochezdzZa dkeeglviazi omer ivas
pl asticismo michel angiol esco di Ti bal di (Sassu) ¢
dal punto di fuga alt o, sul gual e si st ag,llda a | a
Visitazionedi Bartolomeo Ramenghi affrescata nella chiesa dei Santi Vitale e Agricola. Della tavola di San
Martino andra osservata la penombra che sfuma il volto della figura muliebre in secondo piano, simile alla
dolcezza del chiaroscuro che imgda sul viso femminile in fondo allairconcisionali Greenville (38) e,

perché no, alla fisionomia della Venere raffigurata nel salone Leoni, mentre plana in soccorso del figlio: una
considerazione, questa, nella quale mi sostenne anni fa Daniela Fatiargui ringrazio (com. verbale)
(38). Per questa via, S i puo dedurre che tra gli
dopo | a partenza dell artista ci fosse il gi ovane
confermo questa mia ipotesi nel corso di una visita al Palazzo Apostolico Vaticano (39). La doppia



prospettiva, l e figure che si stagliano a mezzo |
stesura degli affreschi nella Sala dei Paramén decl i nano, in una fase inol 1
ricorse fin da ¢ EnmeidediniaSas Martinopun precedgrdgei perd eahtieré di palazzo
Vizzani (1562570). Le prospettive sullo sfondo e la carica della cavalleaedano infatti le scene belliche

de leStoriediCirp e s osservano analogie nelle figure c¢hi
re Priamo di palazzo Leoni presta il volto a re Astiage, e non mancano parentele di volti in scorcio e
momenti di raffinatezza, come nel caso del gruppo dei paladini sulla destra della scena dove si racconta di

/| 2NBo62 OKS Ay R2 34 acC€ertd ixbldrivdi2zbask & assegtahbdlBubtén? caldi di derivazione
vasariana e non si manifesta ancora la pieaezwomatica che caratterizzera i fregi Vizzani. La cultura
figurativa, pero, € la stessa, e in entrambi i cicli si ravvisano persino, anche se in diversa misura, rimandi a
Francesco Primaticcio e aDI $NJk$ bffesciafimelimicgymna” del
Fontainebleau: in palazzo Leoni |l e navilpfemamtivia si os
per la partenzaAnna che supplica Eng in palazzo VizzghiQl OO0S O Y Sy fipPesoRial Sabaifi A ¥ S Y
nel | coaffres del | " at i
Gli spazi a disposizione non consentono, qui, di sciogliere questo argomento, e di approfondire il confronto
tra i fregi dei due palazzi (40). Pr eme, or a, t
famigliarita con Vincenzo, potrebbe introdurre, forse, la possibilita che il ciclo pittorico degli embigui

guale mi soffermai nel 201X¥osse opera di suo figlio Mario, artista non eccelso ma specializzato in quel
genere di decorazione. Fu lui a dipingere conun ciclodiirepres a perduta villa dell
dove erano affrescate IStorie di Ulisse esi steva un ‘museo naturalizz:
animali che riscrivevano in chiave osservante il repertorio della tradizione. Nelle stanzeegallenza
suburbana, riservate allo studio, il pittore declind in chiave allegorica alcuni tra gli elementi figurativi che si
trovano anche nel palazzo di via Marsala, e tra questi il leone e la civetta presenti in quel repertorio
simbolico.

Matorniamoal a pal a nell a basilica di San Martino, e S
lettere, lo devono pure avere. E se un Taraschi fosse intervenuto nella tavola dietro incarico dei signori

Leoni , magar.i, per u n istai nelcantece Pittoico del galazeosm sarebbed e | |
i mprobabile. Come abbiamo visto, sEneide disoontiguitan db , ne

stile. Esaminando le opere modenesi di quegli anni, 0 immediatamente precedenti, non si padrfan®

di notare qualche affinita, in particolare, tra il riquadro del salone raffigurdiiea che si prepara alla
battaglia (i | | . 9) e il sottarco della cantoria dell o
affrescato da Giovanni Taras¢biavide e Golial546) (ill. 10), un allievo di Pellegrino Munari. Si leggono,

nella scena biblica, caratteri di stile che accomunano le due opere nel richiamo a Giulio Romano, piu volte
da me sottolineato a proposito del ciclo Leoni, e nel generale rmaai cartoni raffaelleschi che
caratterizza la produzione del modenese (42). Di Giovanni, e non di Giulio, perché ci sembra ragionevole la
proposta di Mar co Dugoni che in una monografia s
T ar a s qubsto”solo artista (43). Percio, pur con cautela, in questa sede avanziamo questa possibilita. 1l
committente aveva fretta; dopo la partenza di Nicolo per la Francia era urgente concludere il cantiere e per
guesta ragione si chiamarono a raccolta alttisti.



Nei fregi di palazzo Leoni, la parlata modenese si avve ™
anche in altre scene. Non
si raccontal rapimento di Cassandi@l. 11), Corebo che
si precipita in soccorso della sacetrelssa prenda la
fisionomia da uno dd triumviri (ill. 12) raffigurati nel
1546 da Nicolo dell’ Abat e€
Comunale di Modena, ispirata aluerre civildi Appiano
Al essandrino (44): un mi
Mutina romana, suggerito dal Castelvetro per decorare
ambiente che ospitava le letture in greco di Carlo Sigo
e gli i nsegnament i di “c
i mpartiti in uno spirito
di scherma, si eseguiva it sal t o del
rappresentavano opere teatrali antiche ma, soprattutt
si studiava la storia; percid, anche in questo caso,
pittura funzionava come |
palazzo Leoni, Ni col 0 de
escude un colloquio tra |’
Proseguendo nella lettura dei fregi del palazzo bologne
e spostandosi nella sala minore, o antisala, si ricorder:
presenza di Orazio Samacchini gia proposta dal Go
rilanciata dal Muzzioli cheavvisava, in due scenErfea e
Didone nella grottaLa preghiera di re Giarba aGiove Ammue antefatto per IeStorie di Eneaffrescate

da Ercole Procaccini nella Rocca Sanvitale di Sala Baganzd $53%645). La qualita dei riquadri, pero, e
disconf nu a , e si avvertono modalita di stile che f a
Al momento, gli spazi di questo intervento non consentono di approfondire la questione. In attesa di
contributi ulteriori, ci si limitera a sottolineare irugsto ambiente un rimando, e nemmeno troppo velato,

al repertorio ermetico delleSimboliche Questionie di conseguenza alla grafica di Giulio Bonasone. Si
scor ge, nel ILa gfedhiera sdc oe Gatha | ' ec o d XAVl adel ttrattat@. | a

Qui ura Didone =

miniaturizzata €& sorpresa &
volo dalla figura ignuda dellg
Fama; la scena si ambienta i
un paesaggi o
suggerisce |
del simbolo XLVIII riportato
alla pagina *“
volume. Nel foglio del!
Bonasone, occhie bocche
sommarie tratteggiate sui
gradoni di un obelisco in
forma di piramide,
sormontato da una sfera,
richiamano gli attributi che

"

[ —— P2 a;uw*q;g"



nell  affresco caratterizzano | a di vinita mostru
sotto..[e] ..thnvt8SA83) Ll E ==

Un riferimento al
come pittore, si scorge, nella sala mino :
neHelnies sospeso del It
Mercurio che comanda a Enea di partirt
una vergitdbnai alun'
Parmigianino dato alle stampe de
Bonasone Wercurio e Minerva 1524
1530) come gia osservai nel 20b), e si [
sarebbe tentati di collegare alla deg{#.
Sdegni e gelosie di Giunonecisi dal
maestro le deita femminili che s
incontrano, in un riquadro, nello spazid
sidereo di un cielo asttogico, mentre scorre la ruota dello zodiado @ A y O 2 Yehdi€ e GiuNdne
spunti “1libresaoahio” mer piall a“zlziobrLe odii p
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