ol ‘};‘

il

T
2

>

S A Tk TS @
) >t :

AT T AT KA |

A

=i : 3%
1§y, DS
§ Paing S0/
A (f A T
. A',‘ ‘/ -
- SIS

e B R Ed ST R g Tl
§Ne ST g5 YR

3
7
0
~

o

§

=

Cabf;é‘i"l;élia
| MUSEI

Touring Club ltaliano

)

5 /




|

I museo, laboratorio della storia

Ji Andrea Emiliani
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La prima moderna apparizione del problema museografico si colloca, significativa- 7 I/e’wiiﬂ; Palazzo Ducale: la sala

mente, agli albori dell’unita italiana; e ne precede, quasi dettandone purtroppo i 3"5/ ;,4’};’2’.”%”’{’, lrzcaV:.irmi.a i \DRORBLSS
- et . T S . g . 3 el Palladio e de ittoria nel I1574.

tratti pil tipici, la storia. La storia difficile, si deve dire subito, dell’evoluzione del  7) pyiuzzo Ducale fu per secoli sede del doge

museo da luogo di raccolta di opere d’arte a moderno strumento di conservazione, e delle pis alte magistrature della Repubblica

di scienza e di didattica. E nel 1851, infatti, che il marchese Roberto D’Azeglio  #el/’Ottocento ospito wuffici governativi

distende ed invia al parlamento piemontese un fitto e dettagliato ricorso circa la jw"’f”{”” ‘”5{;’”/’ 2?”;‘”7/2. ( Bibliotoca

. « cyer s . . A o oy s arciana e useo reheo ogzco)

degradazione dei dipinti della Pinacoteca sabauda, « aperta agli studi pubblici da te o Jiyenss, poi, verso la fine dell’Ottocento,

Carlo Alberto » nel palazzo Madama di Torino. Sono soltanto quattro anni che la  dopo un radicale restanro, un museo.

galleria & stata inaugurata, avverte il D’Azeglio, ma la concomitanza, nelle stesse

sale, degli uffici del Senato del Regno, gi lascia prevedere che soprattutto per I’uso

dei caloriferi — attivi in media per la meta dell’anno - il patrimonio delle tavole

dipinte non possa che velocemente degradarsi e insomma perdersi. La pur tenue

misura dei dodici gradi stabiliti per regolamento & facilmente sorpassata per I’incuria

degli impiegati freddolosi; fumo e polvere si alleano, nel panorama delle condizioni

negative. Vano risulta poi I’aprire improvvisamente le finestre, fra "immaginabile

sconcerto dei presenti, poiché|la « repentina introduzione di una colonna d’aria ge-

lida » ¢ danno ancor piu altol sulla superficie dei quadri. II Conservatore minaccia

le sue dimissioni immediate di fronte al pericolo che minaccia un patrimonio che

«il glorioso re Carlo Alberto » aveva tolto « dall’abbiezione di domestica suppel-

lettile » elevandolo invece « alla dignita di nazionale istituto ». Testimone della gra-

vita della situazione era del resto un giuri di tecnici, fra i quali Pelagio Palagi, Fran-

cesco Gonin, Pietro e Vittorio Ayres e altri ancora.

Si tratta del documento piu illuminante e significativo del nostro Risorgimento,

molto pragmatico ed animato da un risolutivo spirito tecnico, quale in anni vicini

potremmo, ad esempio, trovare nelle parole e negli scritti del piti noto fra gli sto-

rici ed i conoscitori dell’arte italiana, e cioe il patriota Giovanni Battista Caval-

caselle. Esso affronta infatti anche altri particolari di natura conservativa, dall’am-

piezza degli ambienti alla severita della custodia e, infine, alla effettiva efficacia della

luminosita della galleria. Di fronte al verboso anche se ben animato dibattito ita-

liano che seguira, sempre molto orientato alla doglianza se non addirittura ai mas-

simi sistemi, queste pagine insegnano che un luogo ritenuto di importanza fonda-

mentale fra tutti i maggiori strumenti della cultura della nuova societa, vertice

auspicato di una politica culturale conscia e moderna, puo essere messo in crisi

dall’inadeguatezza dei mezzi e dal labile gioco delle opportunita.

Molta parte del panorama museografico italiano traspare da sotto le parole ora ani-

mose e sdegnate, ora convincenti e partecipi, di Roberto D’Azeglio. E Tintero

paese dell’arte, il giardino d’Europa dei rétori (ma anche ’area di massima con-

centrazione del lavoro artistico nel mondo civile) che proprio in questi decenni di

cerniera fra passato e futuro tenta le vie di una nuova e diversa istituzionalizzazione.

Il museo & organismo centrale di questa fase, cosi come la cultura del XVIII secolo

I’ha consegnato alla societa, insieme alla biblioteca e all’archivio: mcdelli di cultura

e laboratori di istruzione, nei quali il fine conservativo e di tutela fisica dei mate-

riali si associa senza fatica, ma anzi con fattuale spontaneita, al fine educativo.

Grande momento & certamente stato quello in cui uomini di arte e di cultura hanno

posto mano, entro un ambiente a cid apprestato, all’appendimento e alla colloca-

zione di opere d’arte. Da quell’attimo stesso, essi hanno scoperto che il metodo del

confronto - I’antico « paragone » — poggiava il suo cardine massimo sull’apparec-

chio del metodo; e che proprio nel metodo stava lo strumento principale del « fare »

la storia. In questo senso, il museo & il luogo della storia dell’arte, anzi ’arte stessa.

Da esso ha origine viva un’istituzione, una disciplina, che in quel luogo si identifica

con sempre rinnovata vitalita.

nennonatnnoaoonnaoOOCE O CCTEEER

Sono poche davvero le istituzioni che, come il museo, possano infatti vantare un
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Fu nel palagzo degli Uffezi, costruito intorno alla
meta del Cinguecento per ospitare le
amministragioni del nuovo Stato dei Medici che
Francesco 1, figlio di Cosimo, progetto nel 1574
col Buontalenti di dare sistemagione alle
raccolte d’arte della famiglia; fu la prima
organigzagione di quello che doveva poi diventare
uno dei pist famosi musei del mondo:

la fiorentina Galleria degli Uffezi.

Nella fotografia (2) : una delle tre gallerie degli
Uffizi con araggi cinque-secenteschi alle pareti.

Nelle pagine seguenti:

3 Eretta per il cardinal Scipione Borghese
dall’architetto olandese Giovanni van Zans
(Vasangio), villa Borghese raccoglie

la collezione stupenda formata nella prima meta
del Seicento e gia descritta nel 1650

dal Manilli. Villa e collegione sono espressione
tipica del vincolo fidecommissario (1833)

che permise di consegnare alla storia interi
patrimoni di perfetta integrita. L’attuale
sistemagione ¢ frutto del ripristino avveniuto

nel 1891 e della prima ricognigione conoscitiva
che ¢ di Adolfo Venturi (1893),

nonché di pini recenti severe attengioni scientifiche.
Nella fotografia: il salone della villa Borghese.
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dibattito se non sempre aggiornato certo appassionato e partecipe come quello che,
'a partire dai nostri anni ’60o, ha investito il luogo e la sua funzione, oggi, nel nostro
paese. I regesti bibliografici trasmettono soltanto una parte, naturalmente, di questo
interesse: tralasciando, per necessita di cose, la vastissima onda di risonanza che
P’istituzione pubblica ha invece avuto sul piano sia giornalistico che amministrativo.
Molte e frequenti sono state le richieste di promuovere nuovo interesse attorno
al nuclei patrimoniali storici e meno storici; insistenti gli appelli a far sl che Iisti-
tuzione museografica si riscuotesse, attraverso nuovi mezzi e pil congrui stru-
menti, da un torpido sonno. La scuola & stata giustamente identificata come pro-
tagonista della grande scena museografica, e cid discostando (senza peraltro rifiu-
tarlo) il pit seducente uso turistico tipico dei nostri giorni. I museo, assai piu
che P’archivio oppure la biblioteca, ha assunto una innegabile leadership anche
nella riorganizzazione possibile dei servizi, sia in chiave urbanistica che in pin
vaste immaginazioni territoriali. I1 metodo intimamente connesso alla nascita e alla
quotidiana gestione, tanto scientifica che didattica, di questo antico strumento cul-
turale, ha investito anche piu profonde aree di conoscenza, pit connesse virtualita
di questa cosa difficile che chiamiamo patrimonio culturale. La citta, la sua storia,
le sue peculiarita non solo culturali ma anche sociali ed economiche. Ma altrettanto
il territorio, con le migliori possibilita di lettura e di illuminazione. Scavi archeo-
logici, istituti fitti di reperti storici, collezioni rinascimentali, aggregazioni di « me-
raviglie » barocche, prime organizzazioni della conoscenza naturalistica e scientifica
sorte nel grembo della tassonomia cinquecentesca, sono tutte cose presenti allorché
il secolo dei lumi riesce a trasferire il concetto di cultura in una piu sociale e co-
munitaria nozione di uso e di partecipazione. Quello che & stato definito, con ben
giustificato orgoglio, « il giro del proprietario », ¢ di fatto il momento in cui il
patrimonio si identifica nell’idea di bene culturale e per eccellenza collettivo, e la
sua fruizione in una appropriazione che, fino a quel momento, era stata appannag-
gio di ceti eletti e di professioni limitate.

Che I'Ttalia sia ’area nella quale l’istituzione « museo » ha avuto pin larga fortuna
¢ fatto solo in parte giustificabile sull’onda delle retoriche affermazioni che fanno
del nostro paese la culla delle arti. Nessuna istituzione nasce infatti agevolmente e
per caso, ma & posta al contrario sul profilo terminale di una serie di condizioni
culturali e di un succedersi di fatiche al quale forse nessuno ha mai assegnato la
giusta ricompensa storica. In questo senso, ¢ necessario ed ¢ anche doveroso ricon-
quistare alla cultura italiana, specie a quella espressa in cosi varie forme dagli stati
preunitari, la giusta mobilita organizzativa e I’esatta individuazione dei metodi op-
portuni. Non & la fortuna che ha fatto si che I’opera centrale nel metodo, sia per
la profondita temporale che per la ricognizione spaziale, e cicé quella dello storico
dell’arte pit moderno fra tutti, Luigi Lanzi, abbia coinciso con il concreto atteg-
giarsi delle politiche di organizzazione culturale sorte sul finire del XVIII secolo.
Le periodizzazioni di una possibile storia « dell’Ttalia » hanno incrociato cosi le aree
create dalle « scuole » artistiche e pittoriche. Tutto il lessico museografico nasce in
sostanza in quell’opera, e insieme a quell’opera, fino ai « cartellini » che oggi ancora
contrassegnano il cammino cosi dello studioso che del turista. Alla dimensione pro-
fonda e temporale della storia risponde appunto la nuova possibilita che il museo
pit d’ogni altro strumento spontaneamente offre, e cive la figura fisica dell’oggetto,
del suo intimo lavoro, della societa che gli sta dentro. Alla dimensione geografica
il museo risponde con I’inventario delle peculiarita « locali», dando cosi voce ad
ogni cittd e — si pud ben dire - ad ogni paese della fittissima rete creativa italiana.
Non si pud passare sotto silenzio il fatto che, proprio sul finire del Settecento,
prendono corpo istituzionale raccolte e collezioni, nuclei e aggregazioni, che pure
avevano avuto nascita, vita e in molti casi anche vivida fortuna nei secoli prece-
denti. Ripercorrere la traccia piu celata ma anche pit ricca d’arte e di eventi cultu-
rali offerta dal collezionismo e insomma dal fortunato rapporto fra artista e prin-
cipe mecenate, come impareggiabilmente ha fatto lo Haskell, significa certamente
ricostruire un versante imponente della nostra storia dell’arte: la quale, per essere
assal pit che una storia, ¢ letteralmente ’enumerazione degli oggetti di quella storia.
Ma ¢ anche necessario ripercorrere con eguale fatica la forma pubblica e cioé poli-
tico-culturale che, al di sopra o al di la delle iniziative private, si diedero sia gli stati
che la Chiesa, e infine anche quei veri e propri separati organi di potere culturale
che furono talora - specie dalla Controriforma a questa parte — gli ordini ecclesia-
stici, le grandi societa religiose e anche talune autorita vescovili o curiali. La storia
italiana & costantemente attraversata da una rete imponente di bandi e di grida, di
provvedimenti e di leggi, che da Roma alle Legazioni, dalla Serenissima al Lom-
bardo Veneto, dal Regno delle Due Sicilie ai Ducati emiliani, alla Toscana stessa,
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5 In Palagzo Doria- Pamphilj, in piagza del
Collegio Romano, si ammira tuttora mna delle
maggiori collezioni d’arte della Roma pontificia,
ricchissima di capolavori che vanno dalla * Zingara’
di Caravaggio al ‘Ritratto di Innocenzo X’
del Velagquez.

Nella fotografia, uno scorcio del primo braccio
della galleria che gira tutt’attorno al cortile
del palagzo. A sinistra, wn busto di Olimpia
Pamphilj, dell’ Algardi.

6 1/ salone della Galleria Colonna.

Una grande galleria fu realizgata nel palagzo
della fgamt;glia romana per dare luogo alla collezione
inigiata da Girolamo Colonna. Ispirata a
Versailles, essa fu inaugnrata nel 1703 e per
tutto il XV'III secolo costitui motivo di visita di
artisti e di womini di cultura. Essa ci restituisce
oggi ancora un modello pressoché insostituibile

di galleria fidecommissaria e cioé vincolaia

in ogni sua parte ad una perfetta conservagione.
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intessono e ordiscono una trama incessante di volonta, di disposizioni, di ordini e
di suggerimenti. Nessuno puo chiedere a questa spesso stentorea tessitura di im-
pedimenti e di divieti — di calibro effettivamente manzoniano — di assolvere fino al
fondo doveri conservativi e di tutela: numerosi e clamorosi sono egualmente gli
abusi. Tuttavia, questi bandi e queste normative mostrano di saper costruire giorno
dopo giorno, affisse come sono state alle cantonate o alle porte delle botteghe, una
cosa che si chiama conoscenza del problema e che alla fine diviene essa stessa profilo
di comportamento della societa. E vero che questo profilo ¢ ufficiale, almeno nella
prima fase, che & quella dell’emanazione dei bandi. Ma si rifletta quanto poi sia
ricca, chiaroscurata, e densa la fase che segue, quella cioé¢ del risultato di queste
leggi sul pubblico, sui collezionisti, sui pittori; e anche sui mercanti, i trovarobe
e i rivenduglioli.

Allorché le prime leggi di tutela si affannano a suggerire nominalmente gli oggetti
della propria efficacia, e distendono cosi sulle carte ingiallite dal sole e dalla pioggia
il microcosmo delle meraviglie del mondo dell’uomo, una gigantesca e mobilissima
wunderkammer, in questo stesso momento si direbbe enunciato di fatto il sistema
proiettivo, metodologico, per un museo. Per qualunque museo. Gli oggetti si ac-
comunano e si avvicinano ad altri oggetti, le materie alle materie. Nascono su questi
aspetti parziali, ma indiscutibili, le organizzazioni tipolcgiche, si riassettano i dati
dell’informazione. Il divieto doganale mette confini al patrimonio tesautizzabile e
lusinga ad un tempo ’orgoglio della prima patria, il senso delle origini e dell’iden-
tita. I bandi rappresentano in questo senso anche il diagramma visibile dell’infit-
tirsi — o per converso del diradare - della nozione di bene artistico, e di quella pit
vasta di patrimonio. E lo innervano di fatto e di diritto entro un perimetro, un’area,
un compartimento che da quel momento stesso avra dunque diritto a sentirsi op-
portunamente rappresentato. Usciti dall’archeologia del sapere, i materiali della cul-
tura si apprestano a organizzarsi nell’istituzione, promossa dal pensiero del XVIII
secolo. Si tratta di formazioni assai conscie e, a ben guardare, gia perfettamente
riconoscibili; cosicché, a partire dalla seconda meta del secolo, esse forniscono un
apporto insostituibile alla nozione di bene culturale. D’ora in avanti, questa no-




Al di la del museo, intesa come laboratorio,
¢ Pintera trama del patrimonio che assume

i caraiteri di una soslaiga comimneé

di wmmenta'rm/ra. ammvazmn’e ¢ rtndio:
wi particolare Do.rto 73 /)amw anche i “lesori
dalle chiese, farti ai 1e/zqme, oreficerie,
arredi, espressione trd le pin antiche

della * conservazione’.

7 Venegia, San Marco: wun vano del Tesoro.
1l sacehesgio df Costantinopol; del 1 204,
durasite la qzmrta Crocmla, consenti ar ucuﬂzmm
di entrare in possesso dell’encrme patrizonio
deali imveratori di Bisangio. Il Tesoro

di San Marcoe® costituito per la sua naggior
parte dt ogeetti di la provenienti in a]um{ 2
accasione: ¢ fm eisi 51 devono comprendere
anche i quattro zm/aHt che stanno

sulia facciata di San Marco, onemu/:

d'arte greca del I secolo {oggr, per naturali
mumm conservative, ritiraii nel mlm’n u/frn'u;
§ La S, Sindone, ura delle pini preziose H?/lqme
cristiane dell’ Occidente, :*:Do.rm ‘nella cappelia
cosiruita su progeiio del Guarini nel 1668-94

fra la cattedrale ¢ il palagzo reale dei Savoia

a Toriro
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zione acquista i connotati scientifici che le sono propri, si coagu]a nel concetto
(per il vero sempre un po’ tesaurizzante, ma ins .asmumllc) di patrirnonio e si di-
stende lungo ["arco vastissimo delle discipline. Il fatto che caratterizza Pimmediata
fortuna del museo € la sua capacita di esprimersi al di 14 del itbro e della carta stam-
pata, utilizzando la presa dirctta dei materiali e delle opere, il loro cloquio non mi-
stificabile. Non ¢ un caso se il museo proprio in questo secolo assume forma e
fortuna. Il suo modeilo esalta infatti la ruugmzlom sperimentale ¢ immediata, il
sapere pragmatico, la scienza del lavaro. Crediamo che sarebbe davvero assurdo
seguitare a pensare, come per troppo tempo si é farto, che la nozione di bene cul-
turale non faccia parte di una pit vasta ¢ coinvolgente idea, Uidea stessa di cultura,
Soltanto a questo patto, la riflessione circa questo ormai antico ed eppur sempre
inesausto strurnento culturale pud tornare utile.

La prima raffigurazione del museo, quella settecentesca, spcac nella forma assunta
dal museo di interesse pubblico, & proprio L[Licua di unire il tempo, ¢ cioé la storia,
con lo spazio e cioé il luogo. Puxtroppu oggi ancora sono ignote ai piu le qualits
1nsoat1tu1bll1 delle letrerature locali, sia di caratrere itineratio che topografico. Dai
pit vivaci «servitori di piazza », predecessori mobilissimi del futuri « ciceroni »,
alle guide di citta intere, spesso enormi nelle proporzioni dello strato artistico ad-
densatovi dai secoli; dalle prime faiiche filologiche a riguardo di una storia che
Petd muratoriana aveva individuaio nel recupero anche fisico del documento, alla
coltivazione di virth perfino paesane; € tutto un reticolo di informazicai di sovente
assoluta precisione, sempre di coagulante densitd critica. Un reticolo che ottima-
mente serve il vario arteggiarsi dei dinamismi della mobile societd europea sette-
centesca e che fornisce all’tmponente letteratura di viaggio e di conoscenza un
ben orientato supporto, un regesio corretto degli eventi dell’arte e delle sue av-
venture cesi ideali che, forse soprattutio, fisiche.

In questo senso, il museo che si qualifica in Italia sul finire del Settecento come
quello nato sulla spinta di propulsioni politiche (la campagna napoleonica dTtalia,
le soppressioni degli ordini ecc.), preceduto del resto da altri fenomeni che ralune
culture riformate avevano apprestato (valga per tutti il Museo Pio-Clementing in



9 Torino, Armeria reale: le armature alle
parm Zamai. € /e :re!r.r centrali deﬂn G ier:u
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galleria del castello: ma jt{
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Nelle pagine
del Palazzo r 7 'mpaﬁa.'fz
costruzione se

principale del patri
dalla collezione farn
ed accrescinta suice
proveniciie

Dprima precaria sede nell:
dopa st pr

nel palazzo

1] Museo a@i C

e restauraio i

e costituis {
miusesgrafiche di ma
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rittura in quella profonda Italia ove proptio in questi annj Ja nuova dinamica dei
commerci e delle viabilith innova processi di trasformazione irreversibili e crea
profonde sacche di abbandono periferico e provinciale; anch= negli angoli ormai
pit riposti del nostzo paese non v'¢ collezione, nucleo, o coagulo di opere arti-
stiche oppure di memoria archeologica e storica che non faccia acclamato riferi-
mento all’ i dei giovani e alla potente costituzione di guel lume inevitabile

educazione dei
che listruzione portera con sé, per il naturale « progresso » degli uomini e delle

Qag

La nascita del museo & dunque il punto superiore di un diagramma che gia aveva
visto dipanarsi una conoscenza storica modellata sui luoghi e sulie opere cosi pre-
ziosa da dimostrarsi oggi ancora infallibile. Il museo si propone, certo, anche come
strtumento modernc contro la perdita delle opere dell’arte e contro la loro fisic
decadenza. La conservazione, dall’igiene al restauro, & anch’essa disciplina che s
precisa in quelle sale che a lungo terranno il luogo del laboratorio e del cantier
di lavoro, Dal museo, il processo politico della conservazione si dilata alla pils vasta
idea del patrimonic. L’organizzarsi della conoscenza secondo modelli informativi

@, 8
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la deportazione delle opere d’arte, il déracinement degli
eventi artistici, equivale soprattutto ad una fatale perdita di informazione. E sara
Propiio uno studioso francese, il Quatremére de Quincy, a intraprendere la pih
equazione fra spazio e tempo, dell’intersezione fra storia ¢ luogo
che Popera d’arte come nessun aliro prodotto umano rende concrera,
In questo senso, la tastiera del primo museo pubblico, sia esso realizzato — come
a2 Roma o a Firenze, a Milano come a Bologna, Napoli o Venezia - sia soltanto
Imnuginate e sperato, rende possibile alludere anche a capacita ulteriori. L7iden-
tificazione con la scuola & efficace, certo, soprattutto nel caso simbiotico deile ac-
cademie artistiche ¢ delle scuole d’arte. Ma non si esce mai con questo richiamo alla
scuola e all’educazione, senza che di quest’ulrima non si sia suggerito anche un
aSpetto materiale, Se abbiamo dianzi rammentato che Vorganizzazione & di sapore

antropologico, cid & avvenuto anche per affermare che il museo si presta alla storia

72 La sala rotonda del Miuseo Pio-Clemeniinia,
un vane, coperio da cupola imitante 1l Panibeon,
costruste dal Simonetti nel guadro del riasserio
aelle collesions ancheologiche vaticane.

Fu Clemente XTIV a inigiare nel tardo *700
la sistemazione delle raccolte swddeiie, regnits
nell’impresa da Pio VT che affidp al Simonetti
Fincarico della progettagione di wna wiova

sede di queli che sarebbe stailo chiamato in seguito
museo Pio-Clementine.

11 minses, uz wmodeily destinaltc a durare cowie
esempio enropeo, fu eretio fra if 1775 ¢ il 1782
¢ al suo ordinamento contiibuirons sciengiali
come Giovanni Battisie Visconti con il figlio
Ennio Quirine,

Fin dal 1772, ¢ ¢civé dalla soppressione della
Compagnia di Gesa, Maria Teresa d . Ausiria
aveva faile del convenio di Brera un edificio
szl ewiturale, coliocandovi, oltre alla

biblioteca pubbiica, un osservatorio asérononiico,
Vistitnts Lombardo di Scienze ¢ Lettere,
e, infine, I’ Accadervia di Belle Arti. Il nucleo
el dipinti if accrebbe notevolments sul finire
del secclo, ma soprattutio allorché il viceré
Eugenio di Beaubarnais igel di costituire
i Brera un museo capace di rappreseilare

la storia dell’arte dell’intero Regno

ltalico. Il rmuseo fu aperto al pubblico

# 15 agesls 18o9.

Nella foiografia (15): la statua di Napoleone,
ei Cangya, nel cordile del palazzo di Brera,

a Milano.
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dell’arte come contemporancamente alla storia del lavoro. La sollecitazione che i
documenti dell’eta propongono & quella rivolta naturalmente all’artigianato. Ma &
facile accorgersi che dietro a questa, che & la faccia giustamente produm ra del

problema, sta anche Vintenzione di assegnare al museo un s gmﬁcam pit decisa-
mente, sottilmente materiale: quello cice di luogn ove un cantiere, quello della
storia, ha lasciato i suoi pezzi migliori; ove il lavoro pud assorbire attraverso 'e-
sperienza la necessaria maturitd; ove, prima ancora, i matcnah - considerazione e
problema ben pil basilare di quanto oggi non :mmagl yiamo — evidenziano le loro
posmmhm e capacita e dove insomma la « vocazione alle forme » delle diverse ma-
terie mostra tutta la sua duttile potenzialitd espressiva.

§i & molto discusso — poco invero per il museo italiano — del pregresso evolutivo
¢ anche dei sintomi involutivi che accompagneranno istituzicne lungo Pintero
Ottocento e fino all’etd post-unitaria. Piu facile sarebbe abbandonarsi a ironie,
come spesso si & fatto, circa l’apparenza confusa ¢ affastellata di certi luoghi della
colletta e della conservazione che, invocati dal decoro delle citta italiage, si intitc-
lano soprattutto ai municipi, alle virtd civiche e alle prestigiose garanzie storiche
e liberali che soprattutto ne el medicevo sembravano agevolmente recuperabili: per
via naturalmente di quella democrazia perfetta che il libero comune, anche attra-
verso la voce del poeta, avey tificato e vissato. E vero ed & argomento tut-
ora bisognoso di approfondimento, che il museo civico italiano dopo I'unita na-
zmmﬂe e cioé dopo il 186e ¢ fin verso il 1910, assolve tuttavia anche a compiti di
rappresentanza delle civiche virts, Una mano potente gli viene materialmente for-
nita dalla liquidazione dell’asse ecclesiastico del 1866, e cioé dalle cosidderte leggi
eversive, le quali versano nucvi imponenti materiali storici ed artistici ai luogm
della conservazione, questa volta identificati nei musei e nelle pinacoteche civiche.
Il fenomeno diviene di fatto il secondo grande impulso alla formazione di patri-
moni pubblici e si colloca 2 mene di cento anni dal prlmq, costituito — come si

rammenterk — dalle soppressioni napoleoniche. Si ¢ soliti, in proposito, avanzare
1 .y . . s - . .y . i
aicune illazioni circa leflettiva qualita e l rendita politica di questa devoluzione:

Il‘ﬁppi sarebbero infatti i casi in cui il t
u abuso e di illegittima vendita, decisa a
dellltalia di Quintino Sella.

rasferimento avrebbe conscguito risultati
vantaggio delle esauste casse comunali

Accanto all'abitazione del Canova (nato a
Passagno nel 1757) che mantiene ancora il suo
aspeito tradigionale, si irova la u:;um‘ecu 2 cioé
la raccolta di tutti i modelli in gesso ¢ in ¢reta
deli’ariista. Essa é stata costituita niel 1835

da G.B. Sartort Canova, vescovo di Mindo e
Jratellastro di AAntonio, che provuide

al ricapere di tutti i materiali di spersi. Dopo
un vestauro nel primo dopoguerra, la Gipsoteca
S nuovamente restaurata e ampliota nel 1557
da C. Scarba.

Nelle fa.tozra/ze

1i vecchio salone della Gipsoteca (for. 14)

¢ una stanga della casa natale del Cancva

(for. 15).
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Ma non si pud tuttavia dimenticare che, dal 1860 alla fine del secolo, il fenomeno
di formazione oppure di consolidamento di « stabilimenti» museografici di inte-
resse locale, fu evento grandioso, ripartito, e in molti modi anche efficace. In questi
anni si realizza di fatto tutta la struttura portante della conservazione locale italiana;
si innovano metodi che hanno obiettivi indirizzati alla storia e alla microstoria;
si creano presupposti agli schemi di una possibile pattecipazione comunitaria; si
consolidano le prospettive di una vocazione didattica del museo, esaltando il rap-
porto con la scuola. Ma soprattutto si carica di nuove incentivazioni il potenziale
tecnologico o almeno artigianale che il museo detiene da sempre, ma che nel pas-
sato aveva per lo piu filtrato attraverso gli strumenti della quadreria e della rac-
colta archeologica. Se si riflette sulla necessita che la giovane nazione esprimeva
di legarsi pit strettamente e intimamente all’area del progresso tecnico e indu-
striale europeo, si scorgera il museo civico italiano assumere, soprattutto nell’area
continentale padana, ma anche nelle altre maggiori citta del centro, la veste di col-
lettore di esperienze connesse al mondo del lavoro, dalla lavorazione dei metalli
a quella del legno, dall’artigianato dei tessuti a quello delle cerzmiche o a quello
della carta. Il collezionismo pubblico e privato infittisce di legati e di donazioni
questa imponente vetrina delle virth della citta, passando per le vie pil strane e
piu rare, che includono perfino raccolte di scatole per fiammiferi o incredibili flo-
rilegi di chiavi e serrature. Ma con esse, che sarebbe comunque stolto considerare
non pertinenti, si sposano le prime importanti collezioni di fotografie e di negativi
fotografici; si depositano con intelligenza storica e scientifica i primi segnalabili
risultati della grafica pubblica e delle affches; si accumulano le testimonianze fat-
tuali stesse del mondo politico che ha condotto la borghesia italiana alla realizza-
zione dell’unita nazionale. Tutto questo viene eseguito e, in qualche mcdo, soddi-
sfatto — nonostante ’esiguita dei mezzi e degli strumenti e Pinsufficienza presto
rivelata delle sedi — in conseguenza oppure in parallelo con il fiorire delle grandi
esposizioni di arti, di commercio e di industria: vere e proprie dichiarazioni di
intenzione organizzate dalla volonta di avvalorare lo sforzo industriale e commer-
ciale italiano, anche a fronte delle recessioni, delle crisi economiche ben note, e
del refluire cosi frequente dei capitali verso il corso pit tranquillo ma meno remu-
nerativo degli investimenti agricoli.

Il museo civico, inoltre, e quasi immediatamente, si mostra in grado di accogliere
anche i diversi livelli storici di documentazione della citta e del suo territorio,
quasi spontaneamente emersi con I’avvio dei primi piani regolatori e dei conse-
guenti sventramenti ed abbattimenti urbanistici. Portali, lesene, capitelli, finestre;
ma ancora lapidi, epigrafi, frammenti di antico arredo urbano, materiali ceramici

16 La sala di Paolina, nella villa Borghese,
a Roma, con la famosissima statua di Paolina
Bonaparte, capolavoro del Canova.

17 Recanati, palagzo Leopardi: la biblioteca,
uno dei luoght di maggior rilievo della nostra
storia letteraria, quasi museo degli studi

¢ dell’adolescenga di Giacomo Leopardi.
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1§ Parma, Galleria nagionale: la sala della
Madonna &% San Gir a/ams, ded 7 a-'-"‘:r""a
Depo Pinvig a Napoli doi maieriali

dell eredizi farnesiana, conservati

nel palazzo dyl Giardino adl v?(“;s,"ﬂ di Carlo
di Borbone (r754), spetta a 1 ;/‘;j,‘.:’v a7 ﬁm oie
la for 'dazione dell’ Accademia di Belle Artd
(1752) nella quale, quattro ansi pin itards,
traﬂﬂ pa:to la Madonna detta di S, Gii olamg,
del Correggin. Vent'anni dopo, il patrimenio
viene aumentato con una serie di acgHisii
programmata dal marchese .molr -Canacsi i

Toscana, ¢ succeisivamente con [acquisizione di
)

o ;

altre Iﬂlpui‘iﬂlh-; wvu’ezidlu pr fvate. /1[6‘1{/18 it

della Galleria — neoi sottopasie a ,-emm
‘rammodernamento’ — conservans (~spetd d
eseznplare inierpretazione ;;m:ecgnqﬁ a,
testimonianza delle aztmzlum rived? ab‘ istiiuto
da Maria Z.n.l&!ﬂ e del riassetts 2ehetia ale
intervenuto nell’ ultimo decennio del secols scorso.
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o lapidei, prendono ad abitare questa sede offerta cosi al patrimonio senza pilt casa,
In questo senso, la forma che il museo civico assume & spesso I'immagine delly
buona e della cattiva coscienza urbanistica e culiurale della citta e del suo crescenie
suburbio. A questi i:orredi, che tali divengono nella loro concreta museificazione,
si aggiungone presto anche 1 risultati delle prospezioni e degli scavi archcu;cmu
gmdau non pit dal caso ma da una precisa disciphina tecnica e scientifica. L im-
magine della citta, la forma urbana stessa prendono ad abitare in tal modo Je sale
dei musei, sforzandone talora e spesso 'antico, perdurante significato storico e
qualitativo ¢ trasferendo Pattenzione verso i territori tuttora Jatenti peiché non
affrontati ancora cggi, ma ormai necessari, del futuro « museo della cittd ». C"‘lsi,

fra documento artistico, m‘gamzza‘aone tipologica e proiezione urbanistica, il museo
civico assume valore davvero centrale, umbilicale, dell’organizzavicoe della citta

2

moderna. E molto difficile che la sua pIES""LZ'& p-‘)ssa essere elusa, dal visitatore
come anche dallo studiosc, anche se & innegabile che prchrm su di esso si sono
affasteliati taluni imponenti o addirittura incomprensibili ritardi culturali. 1l museo
civico si collora infatti al erocevia ove la d]rens;one storica della nostra esistenza
collettiva vien pmta alla prova delle grandi trasformazieni sociccconomiche, di-
viene documento ed exemplum per nuove produttivita artistiche ed & costretig
per giunta a tollerare — proprio per questo suo concreto impegno — le accuse e
le insidie delle avanguardie novecentesche, troppo sovente « liberate » sui marg;ini
di una liberta innovativa di critica demolizione del passato, non importa in quale
modo. In realta, anche per i suoi indubbi connotati di emporio pesmmle per un
ottocentesco « caos delle mercin, il luogo della testimonianza civica allaccia gli
interessi della cultura storica con quelli della tecnica e dellz scienza. E sono gli
interessi che, in parallelo alle g‘::mdi inchieste concscitive dello stato unitatio ita-
liano, possono consentirne una conoscenza per altre vie davvero impossibile.
Proprio a fronte di questo ulteriore fenomeno museografico, il secondo neil’ordine
delie grandi socializzazioni dopo il museo settecentesco e della nascente storia dell
arti, ¢ necessario iniziare una riflessione che, da un lato, metta ognuno in grado di
comprendere finG in fondo il valore della proposta di metodo e insomma il « mo-
dello » culturale che ogni fondazione ba prodotto; e dall’aliro renda ogni deci-
sione attiv-a, oggi, conscia e partecipe delle caratteristiche insostituibili del modelio
stesso. In questo senso, nulla ¢ pitt prezioso rammentare che noa il fatto che ogni
museo, proprio per essere proposta di etd e di volontd, & scelta opportunamente
culturale. Solo la disattenzione pud allora indurre a ritenerc superabili questi na-
turali confini, i quali peraltro non sono affatto cestrittivi se chiaramente identificati
€ riconosciuti, ma anzi tali da dare maggior risalto e nitidezza alla sccieta cuiturale
che vi ha versato le proprie scelte, vi ha operato 1 propri giudizi ¢ insomma ha fatto
di qucl lucago il cantierce attivo della propria osservazione sulla storia.

Assal diverso & stato tub avia ’amgsinmento assunto verso il museo dalla nostra
societa. Si direbbe che ogni i tenwative di rinnovamento abbia spesso risposto alla
superficialita dell’accusa (il museo & pelverose, il museo & sinonimo di morte) con
la superficialita di un rinnovamento di forme e di volumi, a nuli’altro votato se

non a « metiere ordine i entro quell’apparente confusione, senza rifiettere sui me-

5
todo di quesi’ultima. La carenza anche brusale di opportuni programmi museolo-
gici ha avuio peso rilevante entro la serie di rinnovamenti e di risistemazioni che
una ceria architettura di imterni ha risolto in qualche rara occasione perfino con
decoro, se paragonata alla inconsisteniza delle indagini di verifica circa la vicenda
storica del luogo, la sua sedimentazione patrimoniale, Pefficacia stessa del modello
culturzle che, al momento saliente della sua formazione, il museo testimonio. E fa-
cile allora immaginare che, davant! all’architetto rinnovatore, poco restasse da fare
se non acconscitire 4 mponem: attualizzazioni della lettura critica, a sfoitimenti
dei regnmi e<po>1tiv.’., ¢ soprattutto ad uma igienizzazione e funzionalizzazione degli
ambientd. Ma che un per r erc utilmente, coneretamente architettonico sia nato
cresciuio suii’attuale esperienza musecgrafica, davvero non si pué. dire. Anzi, ogni
intervento @i rinnovamento ha finito per adotrare le forme ben alirimenti funzie-
nali dellarchitettura precatia, cUntmgente ed effimera, mutuata dalle mostre e dalle
Pspoc' iotil. Troppl musei, votati all’eternita, si sono cosi nel frattempo vestiti di
caducita nelle infrastrutture, negli xta,-;z,:, well’use preponderante di cristaili e di
materiali resinici. Gl atteggiamenti e le forme del /sisir culturale, cui cerro la « mo-
stra » abbastanza normalmmente appartiene, ha consentito che Poccasione delio spet-
tacolo invadesse anche guelle sale troppo « smorte », illuminasse quchc opere troppo
abbandonate. Il risuitato & stato dis. tmante, spregluchcan e tajora vclgan i com-
portaimenti, di istr ruttive molte decisicni. Sarebbe stato sufficiente che ad alcune im-
prese museografiche fossero state rlCh}CS‘-EC le normali garanzie che la legge impone
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che mal pro gettate e spregiud

Bologna e anche Milano stessa; ma poi anche altre pur piu complesse immagini
museografiche possono e devono essere affrontate come specchio di riflessione
della citta e delle sue ricche dinamiche storiche, e qualitative. In questo rapporto,
specie dopo 1’unita nazionale, fa il suo ingresso anche una buona parte delle for-
mazioni tecniche e scientifiche che punteggiano le aree italiane in modo assai pin
significativo di quanto noi stessi riusciamo a immaginare. Il museo tecnico, il
museo naturalistico, il museo scientifico, il museo di oggetti speciali, dalle armi
ai tessuti, dai vetri alle ceramiche e infine alle macchine; sono tutte formazioni
che hanno certamente accompagnato con urgente senso di necessita I’ingresso della
nostra societa nell’area delle civilta industriali, segnando cosi di memorie e di ne-
cessita di memoria quello spazio storico ed esistenziale a dir poco imponente. Ma,
oggi ancora, molte di queste iniziative cercano di recuperare informazione e di
allargare documentazione circa il sistema degli oggetti pre-industriali, quasi a me-
glio controllare gli scossoni indubbizmente robusti che la nostra societa continua
a subire nel suo accesso ai livelli pin tipici dei paesi di alta industrializzazione;
se non addirittura a rimeditarne le scelte affrettate, il grado di distruttivita cultu-
rale ed economica, cio¢ qualitativa e quantitativa.
In questa nuova « passeggiata del proprietario » — della quale il museo fu il sen-
tiero e insieme il paesaggio ~ affiorano dunque nuove esigenze e richieste ulteriori.
Le prime e certo le piu imponenti sono quelle che investono i materiali e le isti-
tuzioni della vita e del lavoro agricolo: quasi un plebiscito, non foss’altro a dimo-
Strare quanto vasta fosse la piattaforma esistenziale e culturale sottesa alla nostra
societa fino al limite degli ultimi quarant’anni. Certo, in questa che & insieme me-
moria e documentazione, si mescolano patetismi ecologici e anche un po’ rous-
soviani. Ma che la perdita di identita, specie nelle aree colte del ruralismo padano,
rappresenti il motore di volonta per una sopravvivenza almeno informativa & ri-
conoscibile e vero. Insieme al museo rurale e della condizione contadina, assu-

La straordinaria vitalita della ricerca
sperimentale a decorrere dalla seconda meta
del Cinguecento trova nel museo un grande
allealo : esiste di fatto una coincidenga fra
il Inogo della riserca e del lavoro

e l'esposigione di studio degli oggetti

della scienga e [’osservagione dei risiltati.

Nelle fotografie:

19 Una sala con la raccolta delle cere
anatomiche del Museo goologico della ‘Specola’,
a Firenge, dove sono conservate fin dal
Settecento le raccolte scientifiche medicee.

Un angolo della farmacia del monastero
di Camaldoli, con [I’antico arredamento



21 Uno scorcio del corten di 14 cavalieri

¢ 14 fanis del sec. XV1, con armi ¢ armaiure
ariginali dell’epoca, uella Sala della cavalcala
del Museo Stibbert, a Firenze. La collezion
di armi antiche dello Stibbert & wna delle p
del wiando ¢ insigme con le vaccolte di wobily,
porcellane, bronzerii, dipints ¢ medaglie fa
del miuseo wna delle pizt singolari festimoniange
dil collezionismo private o!1ocehicico.

22 Afitano, Muser del Catrells Sf
o saia dellarte romaica, con il wmon
sepolerale di Bernabe Viscouti, di Boniio

da Campione.

Llantico castello delle signorie milanesi, ridotto
alla fine dell*Outocento in fali condizioni di
degrads da suggerivne lidea del siio abbattinienis,
Jfu ripristinaio completamente su progerts

di Livn Belirame e divenne 1a sede’uei civici
musei. Gravesmente danneggiaio

dai bombardamenis nel corso dell’nitima gnerra,
é stato ampiavienie rinsnovate ¢ costiful uno

dei primi meodelli di revisione € ramnioderniamento

misesgrafice di queste dopoguerre.
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mono sempre maggior necessita anche le piccole formazioni dedicate ai mestieri
e allartigianato. Limite difficilmente valicabile di queste ultime & il sigillo della
« tipicita », mescidato ad un folklorismo turistico o aziendale dietro il quale & a volte
riconoscibile la « propulsione » anche produttiva o addirittura speculatoria (il vino,
la cucina, le tradizioni, il vestiario, scc.). Ma non si pud sempre negare alle mi-
gliori fra queste aggregazicni in atto oppure in cammino che almeno una migliore
attitudine all’etnografia, all’etnomusicologia, alla conoscenza dei costumi locali sia
promessa che trova alimento, anche, nella disciplina storica, in quei frammenti di
microstoria che nuova luce possono portare nel profondo delle diffuse e diverse

aree culturali italiane, In parallelo ¢ forse con maggiore determinazione, camminano
velocemente anche i progetti per la funzione didattica che nella prospezione della

imentazione ecce-

cosiddetta archeologia industriale deveno di fatto trovare una al
zionale, una informazione non sostituibile in altri meodi. Da queste formazioni —
che spesso configurano non pit luoghi confinati e chiusi, ma veri e propri parchi
useografici — il passo alla storia degli insediamenti urbani, alla scolarizzazione
tecnica immediatamente preindustriale e industriale, e dunque al rapporto fra cul-
tura e tecnica, fra cultura e scienza, & assai breve. Ma soprattutto esso consente,
collocato com’é all’origine aell’ultimo urbanesimo italiano, e

fa, di riproporre meditazioni che investono anche il destino

deile culture. Dalla fotografia, la cui prima fortuna & assolutamente tipica - in

i
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Ttalia — di questo fenomeno, alie prime costruzioni edili mcderne; dagli strumenti
artigiano-industriali al sistema degli oggetti domestici;

nato; & un enorme anche se recente sedimento che viene somrmesso ed esaminato
per essere sottoposto ail’erérno trattamento metalingnistico del museo; per dive-
rire insomma corporeamente ¢ fisicamente documento, esi i

Py

g

. 2 circa un secolo
ttuale delle citta e
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